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BREVE NOTICIA SOBRE LUIS MONCIN,
ACTOR Y POETA DRAMATICO EN LOS
COLISEOS DEL SIGLO XVIII

Emilio Palacios Fernandez
Universidad Complutense de Madrid

El investigador que frecuenta la dramaturgia espafiola de la segunda mitad del Setecientos
observa con sorpresa la continua presencia de Luis Moncin, autor teatral cuyas obras
subieron de manera reiterada a nuestros escenarios con gran aceptacién del publico.
Hasta el Moratin neoclasico sentia celos de su éxito, y contrastaba esta situacién con las
serias dificultades que debia superar su cuidada produccion dramatica. En una carta del
poeta madrilefio a su amigo Jovellanos escrita el 22 de agosto de 1787 en el sur de
Francia, a donde habia acudido como secretario del conde de Cabarris, desliza estas
desesperanzadas confesiones:

“Todo esto me llena de ilusiones la cabeza, me hace concebir proyectos que al fin se
desvaneceran como sombra y humo, y creo firmemente que jamas lograré tres cosas que
deseo: proteccion, libertad, y competencia. Sin ellas nunca haré nada: Moncin triunfar,
yo me tiraré a un estanque, y V. S. presidira mi entierro.™

Moncin, Fermin del Rey, Manuel Fermin de Laviano y los reputados componentes de
la llamada Escuela de Comella (Valladares de Sotomayor, Zavala y Zamora, Rodriguez de
Arellano, con el propio Luciano Francisco Comella al frente) configuran la plana mayor
del teatro popular en el Gltimo cuarto de siglo, contra quienes se estrelld inutilmente la
voluntad reformadora de los neoclasicos. El susodicho Leandro Femandez de Moratin, al
enjuiciar en el “Discurso Preliminar” que antecede a la edicion de sus comedias la
situacion del teatro en los tiempos actuales, lanza amargas quejas contra lo que ¢l toma
por general desorientacion del publico que asiste a los coliseos de Madrid:

“Nunca se habia visto mas monstruosa confusion de vejeces v novedades, de aciertos y
locuras. Las musas de Lope, Montalvan, Calderén, Moreto, Rojas, Solis, Zamora y
Canizares; las de Bazo, Regnard, Laviano, Comneille, Moncin, Metastasio, Cuadrado,
Moliére, Valladares, Racine, Concha, Goldoni, Nifo y Voltaire, todas alternaban en discorde
unién; y de estos contrarios elementos se componia el repertorio de amhos teatros.™

Nuevamente la imagen de Moncin emerge ante nuestros ojos en el recuerdo moratiniano
como uno de los poetas dramaticos mas admirados por el espectador dieciochesco. El
rotundo éxito obtenido en su época contrasta, sin embargo, con el olvido en el que le tiene
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aherrojado la critica modemrn i
a. Cuando ya comienza a consoli ibli
y nsolidarse una bibl
reocu -
sramatgz:gs ig:ael;:m:ar alos autores del teatro popular del XVIII, la informacion sogb::ﬁ;
penas si ocupa unas breves linea i
‘ ( : s voluntariosas o u fe i
marginal, incluso en los libros ma i ‘ Py
: s meticulosos. Su trayectoria vital y li i
ERR i ! SOS. ) y literaria queda
prgpéaSic[lg glu:e?ilagcll]: |n\tes;;‘g,?dc;r benévolo recomponga amablemente su personglidad 3'\:;
r este articulo intenta s6lo dar cuerpo i ido
¢ es! a unas humildes not i
acopiando durante mis investigaci i ot
s iones i imi
fiaura g , a todas luces insuficientes para delimitar su curiosa
Los datos que con i
J S ocemos de su biografia s
el e o LB g on escasos y poco fiables’. Se le cree
e penenec} lq p(;) admos concretar la fecha exacta del nacimiento. Sus
. an al mundo de la farandula, y tal su 1l .
ciudad condal fuera fortuit incidi . SR
a, coincidiendo con el trabajo de | i
B , coir jo de los mismos en la Casa de |
s, e larga historia que veria re j2 "
mozada su afieja esta
Be 1260, o patie, Lt ' ja estampa con las reforma
. , Luis Moncin, apuntador de teatro, habi i .
il e i atro, habia casado con la cdmica Josefa
S0. e pasaron ambos a servir a Madrid i
e on an adrid en los coliseos de la capital
acié también Isidoro, unido a Maria A i e
sion e e ) | aria Angela Hidalgo, que desempeiio
padre en las compaifiias de Maria G
b ria Guerrero y de José Parra durante
cuenta. La temporada 1759-1760 hi alti ici
L a. 1 izo su ultimo servicio en el teatro de
A e sustituido por Pedro Jiménez, d i i
i st ¢ z, desconociendo su destino posterior
que nos proporciona el erudito Cotarel i '
P e : otarelo y Mori dofia Josefa trabajo
os locales madrilefios como J
_ : s segunda dama. Tras el fallecimi
su marido se unid en segunda i i F g
; ‘ s nupcias con el cémico Antonio Bl i
Sebastiana Pereira, la Gallega), y muri6 en 1758 B i
Durant i ;
. enelae:t:;ugle;nsq f‘l fudmrlo dra;naturgo aprenderia los secretos de la profesion
' S ractica de los coliseos en los que trabaj )
tiempo de fijar en sus jovenes oj - g i
es 0jos asombrados las reacci del abli
S il il bl ' ! iones del respetable publico ante
s. a los escenarios madrilefios. N i
S . No era habitual que lo h
su condicion, salvo raras excepci i b e
) xcepciones, tuvieran otra educacio | ienci
Sl e xce n que la de la experiencia en
prendizaje apresurado del catecis lal i
e dizaye apr smo, la lectura y escritura, y tal vez
a aritmética ~. El futuro dramatur 3 i
idimento % o basara su formacid
experiencia viva de la representacion . fidacta que
y la madurara con la pasién del autodi
« _ odid
pocg.a poco, debio copvemr la lectura en una aficion incontenible G
. ﬁtgﬁ:ﬁlo:is [l‘adIgOTlla}iS gostumbres endogamicas del gremio de actores, Luis Anto-
1 ijo, casd e e febrero de 1756 Vi i fia § i
B el : con Victoria Ferrer. Hija de Santiago
yarro, era natural de Villarejo de Salvané i 3
ke \ anés (Madrid) rt i
una familia de artistas. Habia inici i ssogge
stas. iniciado su carrera en 1753 ¢ b i
compaiiia de José Parra. No debem i o feain
0] S : os confundirla con la bella Victori
e beman Fei ella Victoria Ferrer, la menor,
j s elipe (desposado con Maria d i i
: - e Solis, actor en Sevilla y Madri 1
apreciada por sus habilidades tant i , o
. s o cn la comedia como en los sai La criti j0
constancia de su buen hacer con la e A e
_ < a puesta en escena de la obra de d : i
“ z : a de don Tomas de Irarte
| adsenor{m mal criada, estrenada en enero de 1791. Para evitar confusiones a la tia se
c [cnon?maha la mayor o con el alias artistico de Victoria Cid )
av i i :
PerSio:]da; de Ios; cémicos se dcsarrol'laba en un dificil mundo plagado de intereses
i ales en el que rcsulta’ba muy dificil establecerse y aun sobrevivir. En 1758, ano
qucq m]rinptnl()) su madrc.,.Moncm elevo un oficio a la direccion de la Junta de Teatros ’en el
Cmra. cita 4.a proteccion para solventar sus problemas econémicos, pidiendo para ello
r a scrvir en la compania de Maria Hidalgo, en la que ya trabajaban su mujer y su
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hermano Isidoro. Fue ajustado de parte de por medio (el Gltimo comparsa del escalafén
comico), pero la oposicién de algunos comparieros le dejaron finalmente fuera del reparto,
dandole como ayuda una miserable racion de seis reales. Finalmente accedio a dicho
puesto en la temporada subsiguiente, que compartio con otros solicitantes (Juan Caballero,
Manuel de Olmedo, Juan de Ocafa, y Ramén Orozco). No se le renovo la plaza en 1760,
por lo que ambos dos decidieron probar suerte en las compaiiias que se formaban para
trabajar en los coliseos de provincias. Durante ocho largas temporadas procuraron, sin
excesiva fortuna, crearse un nombre en el mundo de la farandula provinciana. El afio 1767
Victoria Ferrer volvio a ser requerida por el teatro de 1a Cruz para trabajar a las ordenes
dei autor Nicolas de la Calle en el puesto de sobresalienta (sustituta). Pero como su
marido no lograra colocarse, mediada la temporada se fueron de nuevo a servir al teatro
de Granada®. Tornaban otra vez a la inseguridad, a la dura empresa de solicitar cada afio
un hueco en alguna de las compafiias que actuaban en los distintos reinos.

Su natural despierto y el contacto directo con los textos poéticos abrieron a Luis
Moncin el camino del Parnaso. No sabemos con precision en qué fecha empezd su
proyecto de autor dramatico, aunque los datos bibliograficos més solventes proponen
como primera composicion dramatica la comedia Perder por su tirania reino, esposay
libertad, escrita en 1768’

No queda constancia de su actividad dramaturgica durante la década siguiente, pero su
carrera profesional parece que fue asentandose poco a poco. A partir de 1777, tal vez ya
antes, vemos al actor catalan adscrito al teatro de Cadiz, donde llegd a ser segundo galan
con un sueldo de 20 reales diarios (Cotarelo los eleva a 80). Ya sabemos como la ciudad
andaluza, que vivia en un periodo de esplendor econémico y cultural al amparo de sus
actividades comerciales, se habia convertido en una de las plazas mas cotizadas del
mundo del teatro. Muchos de los cémicos que llegaban a la corte habian pasado su
purgacion de meritorios en su casa de comedias. La vida teatral de la ciudad de Cadiz
esta todavia falta de un estudio que determine pormenorizadamente las circunstancias de
la representacion y el aprecio de los gaditanos del Setecientos hacia esta diversion publica®.
El viejo corral aparece documentado desde finales del siglo XVI. El médico Gaspar
Toquero lo reconstruy6 entre 1608-1611 en la Calle Novena como empresario privado.
Pero al obligarsele, en 1614, a donar un tercio de los ingresos para el Hospital de la
Misericordia y la Casa de Enfermos, dejo de serle rentable y determiné venderlo al
ayuntamiento. En 1621 la propiedad del local paso a los frailes de la comunidad de San
Juan de Dios que regentaba el hospital, que lo administré hasta los tiempos de la
desamortizacién de Mendizabal en el XIX. Durante el siglo ilustrado vivié una época de
brillantez. En 1766 producia al Hospital la hermosa cantidad de 184.854 reales de vellon
de beneficios netos’. Esto todavia nos parece mas asombroso si recordamos que el corral
hubo de competir durante largo tiempo con otros locales teatrales. Entre 1739 y 1771 el
empresario José Jordan administré un coliseo para opera italiana, pero en el que también
se organizaban conciertos de musica y bailes, novedad ésta muy del agrado de Ja juventud
modema. La colonia francesa patrocind un teatro en el que se representaban obras en la

lengua de Moliere, promovido por Santiago Jacobo Constantin desde 1769 v que sobrevivio
al menos una década™.

Este luminoso ambiente debio subyugar a nuestro cémico y dio alas a su estro poético.
En 1777 reanudd su creacion literaria. En esta fecha estrend en Madrid el sainete
Casarse con su enemigo, por el que su mujer recibio, en su ausencia, 400 reales'. Dos

comedias mas se representaron en cste ano: El padre avariento, cn prosa y tal vez
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traduccion de alguna obra francesa, que permanece manuscrita. Por otra parte, ¢
ayuntamiento de Cadiz le encargd la funcion con la que celebro el municipio la onomastica
de Carlos 111 para lo cual escribio la comedia heroica Lograr el mayor imperio por un
feliz desengario. Se publicd en una cuidada edicion en la imprenta local de Manye|
Espinosa de los Monteros'. La inseguridad en la que aun vivia como creador dramético Je
obligd a poner su obra bajo la proteccion de Pedro Mendinueto y Muzquiz, contador de I,

Aduana, y su ilustre esposa, para evitar asi cualquier critica de sus contrarios:

“Sefora, la penosa ocupacion de mi Exercicio, me franquea muy pocos ratos, para
satisfacer mi deseo en la gustosa tarea de los libros, y en la composicién de algunas
obras, que mostrasen el anhelo que me asiste de saber, aunque mi rudeza no lo puede
conseguir: No obstante, hurtando para la fatiga las horas que debia emplear en el descanso,
he compuesto ésta para que en el dia quatro de noviembre, dia Feliz de Nuestro
Augusto Monarca (que Dios guarde) se dé al publico, en el Respectable Theatro Espafiol

de esta M. N. y L. Ciudad de Cadiz.”

Acoge la “Dedicatoria” los topicos al uso en estas piezas: prevenciones sobre su
calidad, recuerdos de la celebracion regia y alabanzas a la nobleza de la familia que la
ampara. La obra, una comedia heroica, retoma la historia ejemplar (de romanos) de
Constantino el Magno y la emperatriz Fausta. Aparece bien surtida de aparato escénico
(arcos, mutaciones...), de vistoso vestuario y de afiadidos musicales que debieron ser muy
del agrado de los espectadores gaditanos. Con esta comedia Moncin encontré un lugar
definitivo en el Parnaso dramatico.

El actor y dramaturgo se iba integrando en la ciudad. A su bien hacer como cémico,
afladia ahora su habilidad poética que tal vez le convertirian en pieza codiciada de las
tertulias culturales que, siguiendo la tradicién, organizaban algunas familias pudientes. En
este contexto debemos situar la composicion lirica intitulada Esparia gloriosa por su
ilustre hijo, que apareci6 en Barcelona en 1779". Es un poema en 46 octavas, con ropaje
erudito, escrito en alabanza y recuerdo de don Pedro de Ceballos, virrey de Buenos Aires,
recientemente fallecido. Recuerda con tono heroico sus batallas en Ultramar, y adopta un
acento severamente clegiaco cuando canta su muerte. Sus versos destacan de manera

especial su nacimiento en la “insigne Cédiz prodigiosa”, urbe de la que hace un encendido
elogio:

“No en vano el Hacedor Omnipotente

con estudio, y desvelo cuydadoso

(O Cadiz singular) te hizo eminente

emporio de grandeza prodigioso:

Siempre fuiste de letras floreciente,

fuiste centro fcliz del animoso;

has dado al Orbe todo admiraciones,

y a un Ceballos, terror de las Naciones.” (p. 4)

Luis Moncin seguia viviendo con emocion los sucesos del mundo del teatro. Debio
observar complacido cémo en 1780 crecia, frente al viejo corral, el nuevo coliseo que
promovian los hermanos de San Juan de Dios con trazas del arquitecto Torcuato Cayon.
Quedé terminado para al afo siguiente, siendo considerado como uno de los mejores de
Espaiia: maderas nobles, bello telon de boca pintado por Juan Rodriguez Jiménez
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(representaba a Apolo y las Musas), cuatro pisos de palcos en loz %ue lusj:rig l'seu g;’;s(ljlegllz
nobles y burgueses, cémodos asientos para el al:npho aforo. El 4 de nto 1 caSi(')r’n "y
onomastica del monarca, tuvo lugar la festiva inauguracion. Pgrfi es la 0 e
poeta escribid una composicion poética titulada Thalia que se edité en a.llr'nprgn ? b

Juan Jiménez". Es un poema laudatorio al conde O‘R.enlly': gobernador mi l.taz1 eaan::OdO A
“quien mandd, y dirixio la construccion del nuevo coh'sgo . Tal vez fue're?tg 91"] raren
loa introductoria, en la funcién inauggral. En estllo.rctgrlco, aunque ya sin la m‘u: Tono i
barroca, el poeta hace un canto apasionado del edificio y de su ilustre p:iomo 0 ﬁstrucci()n

virtudes en el nuevo Coliseo Espaiiol: la fonale;z de sus muros, l'fl bellez: fa s;xac?rescura dei
la seguridad de sus instalaciones, la’ gomodldad para el pubhcc;, yT asda R
vergel en que se ha transformado el arido arenal de la Puerta de la Tienda.

corral emerge este esbelto local:

“La lobreguez, trocando en resplandores,
es un deleite ameno de la vista,

que en si compendia todos los p_rimores
que los 0jos. v oydos se conquista;

pues su idea es tan nueva y tan estrafia,
que es el unico s soloen la Espaiia.” (p. 7)

El nuevo edificio (“soberbio, hermoso y agradable ).esl ahora motivo de envidia para
i francés e italiano.
los espectadores que frecuentaban los coliseos ) ) .
Log archivos de Cadiz confirmaran si algunas de las dos comed1a§ escritas [;or Mg;(c;
en este afio fueron utilizadas en esta funcién del estreno: Quedar trmnfanlg el v ‘ezcer 3;
vencido el vencedor, Codro el ateniense o Amistad, Lealtad y Amor saben l\ edurame
rigor. El grato recuerdo de la inauguracion debié quedar grabado en su ;nendeo i
largo tiempo: “iluminado el Coliseo con un crecido numero de I_uce;, cobocla_ e
simetria agradable, costosa’y nunca i<ta en el Theatro™, el n::ﬁevo edlﬁ.cxo daba la }mp;‘ esion
de “un hermoso obelisco” o de un “conjunto prodigioso . Todawa en e_sltlas eacc ki
ejercia de apuntador del Teatro Principal Juan Ignacio Gonzalez del Casti (i' lqn e
1763. Pero sin duda llegaron a sus o:dos los ecos de la fama del poetadca a aet,esq e
escribié durante este periodo andaluz media docena de comcdlas.y un par'dg 53;980)’ g
de ellos de tema local intitulado EI convite al Puerto y‘el _ba:le en Ca zzc(] ama{u?go
debié de ser de gran importancia para el aprendizaje del futuro dr
aditano'®. ) . o
; Las autoridades de los coliseos madrilefios lo reclamaron ?i 'la. For(tie, cyg nﬁ‘cjz g:)egm i
ici i ili on de
an ser de gren utilidad tanto en su condicl T
que sus Servicios podri grer ' _ e s B
ati 7%1-85 quedd adscrito como pa p
oeta dramético. En la temporada | 0 p il
Ic)ompaﬁia de Manuel Martinez, la cuzl ocupaba aquel afo, sllgmer(;doI Ian?icq?rs‘;ur:rl;n .
i i Las figuras estelares de la mis
alternancia de local, el coliseo de la Cruz. g n =
famosa Maria del Rosario Fernandez. [a Tirana, y Juan R.an}os. EFIIa funsleor;j f:cillzi-lﬁnez
e inici gss | sainete titulado El comvi
Ja que iniciaron la temporada represzataron € ; g i 2
i ~¢ de la Cruz. Este tipo de intermedio desemp
escrito para tal fin por el macestro Ramdin de la t s rton,
i i -2:2ntacion de compaiiias al inicio de ;
el mismo cometido que las loas de pre:zn i
ion gi \Moncin que era presentado como !
este caso la accion gira en torno 2 M . nta pbes
personajes draméticos soportan Ja ‘czntidad propia de los comicos, cada uno
nombre real. ' 4
Ramén de la Cruz ha ingeniado a1 leve argumento para hacerlo con nat(;lra.h(.icaii.r E]
autor Martinez ha invitado a los comicos a una colacion a su costa antes de 1ni
:
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“Ay es un grano

de anis. El es justamente
del que més necesitamos
aora. Toma la capa,

y ves al punto a llamarlo.”

aiuq}};g(l)dsraentte’ dirige sus pasos hacia la casa don
g - S
sl . hacr:nd? _]Ull:l(l)". Mientras esperan al ausente, todos van entrando en la sa
i 0s e(xi ituales cumplimientos del reencuentro. Dice sus chisleazl
gy c(,)mig(:n;r; obFon IES disputas de Coronado, Ramos ¥ Nicolasa Palon:efaI
§ bizcocho y chocolate. P i
s e e do b Y chocolate. Para llenar el tiempo e aut i
prop que se diviertan “cantando, bailando / y haciendo coplas”plnvita a?;sh:l::;’(t::;ez
] a

on 1ar Ia guﬁal T L S €

a pala Entona Su Ca”C.O'H aunqu

. e ! ?

C .l I i i ; ‘ ! q € toda's mueSlran Sus rec IOS. ROSa

de espera encontrarle, ya que “e

“Un comediante

que vive bien hecho cargo
de lo que fue, de lo que es
Y puede ser otro afio.”

Ramos advierte que viene bien ve

_ stido. A iverti i i
T i nte los divertidos comentarios que suscita su

“Soy espiritu de un hombre,

que en los huesos se ha quedado
porque sabe que en la carne

estd nuestro mayor dafio.”

Todos quieren sab !
S Saber mas cosas sobre su vida v
descubrir su personalidad ante ¢l publico. En Jo que) CQStume?S. gl

madrilefio, es en Ja austeridad de sus costumbres: co
confirma con lenguaje comicor .

“Las camisas que yo tengo
son de invierno v de verano.
No almuerzo nunca. porque
cl chocolate da flato:
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sopas sin pan no me gustan:
el higado es muy pesado.”

Al observar su delgadez, Martinez cree que ciertamente estd hambriento, por lo que le
invita a comer algo de lo que habia sobrado del refresco. Moncin responde:

“No serd mucho,
porque yo en todo soy parco.”

En la conversacion descubrimos que es fumador y duefio de un perro y un gato. Entre
bromas y veras los comicos han desvelado la personalidad de Moncin ante el piblico
madrilefio, a quien se disponia a servir con toda su ilusion.

El afio comico transcurrié sin mayores sobresaltos, aunque notaba que su nuevo
salario resultaba insuficiente para sobrevivir con dignidad en la villa y corte, después de las
libertades que se habia permitido en C4diz. Por eso, al concluir la temporada elevé a la
Junta de Teatros un oficio en el que hacia valer la penosa situacion familiar. En palabras
de Cotarelo y Mori, que trascribe los documentos originales: “Que tenia con él cinco de
familia; que en Cadiz ganaba 80 reales diarios, y que lo habian traido el afio anterior para
parte de por medio, con solos 11 reales y medio, entre partido y racion; que el afio ultimo
habia suplido cuando algunas compafiias habian ido a Aranjuez a divertir a SS. AA., y
cuando por ser obra nueva ninguno se atrevia, habia ¢l estudiado el papel en una sola
noche, y sustituido hasta al apuntador™'®.

En la temporada 1785-86 empezé a actuar de décimo galdn, puesto en el que se
mantuvo hasta que ascendid, en 1789, a octavo. Resultaba muy dificil prosperar en una
organizacion tan cerrada y llena de intereses, siendo como era ademads un actor maduro.
Al afio siguiente seria desalojado de esta plaza por una joven promesa venida de Cadiz,
Isidoro Maiquez, que luego se convertiria en uno de los actores estelares de la escena
espafiola de todos los tiempos. Por entonces la compaiiia de Martinez presentaba un
elenco de comicos excelente que era muy del agrado de los apasionados.

Su mujer Victoria Ferrer se habia agregado a la misma compaiiia en la temporada
1786-87 como sobresalienta de recitado, ascendiendo a tercera en el 91 en competencia
con Manuela Montéis. Ambos eran unos profesionales discretos, aunque bien aceptados
por el publico y las autoridades. Se han conservado algunos informes reservados que hizo
Martinez, el director de la compaiiia, para repartir ayudas a sus componentes, a tenor de
las Reales Ordenes de 21 de marzo de 1787, completada por otra de 13 de enero de 1789.
El de 1788 dice sobre Luis Moncin:

“Mui pronto al cumplimiento de su obligacién; hombre de bien, y de buena conducta;

tiene ingenio y compone comedias y sainetes. Es casado, y mantiene a la madre de su

e

mujer.
Y anade sobre su esposa:

“Sobresalienta. Desempefia la parte sin repugnancia del publico. Es moza, de buena
conducta y casada.”

Tenia, pues, fama de persona buena y pacifica. Sélo en 1788 entr6 en polémica
con el toledano Candido Maria Trigueros, apdstol fanitico del nuevo estilo, para defender
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a los actores contra las insid:
i Aa/z (lin.ilidmsas'acusacmncs vertidas en varias cartas aparecida
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“pobre diablo”, “fatuo”... Le recrimina su parcialidad al defender exclusivamente a la
Bermejo, a quien, por otra parte dice conocer teniéndola por “muy ingenua y formal”.

Se enfada especialmente con lo que habia declarado sobre su comedia la Clemencia
de Aubigni, estrenada por la compaiiia de Eusebio Ribera, de la que afirma: “La sefiora
Maria Bermejo ley6 la comedia (o cosicosa) de Clemencia, y en la clase de las que
siguiendo las reglas de otras que se escriben para agradar al publico (que es quien con su
concurrencia, subministra la manutencion de los comicos) le parecio bien™*. De la misma
opinién fue “un sugeto inteligente™ que le dio el visto bueno, salvo leves correcciones,
“asegurando que era muy buena y afirmando seria muy del agrado del publico”, bajo cuva
personalidad parece ocultarse el propio Trigueros. Defiende a sus colegas de la acusacion
de trabajar poco en los ensayos, avalando su gran entrega a pesar de las dificultades del
sistema que obliga a cambios continuos en la cartelera. Y recuerda malévolamente:
“Dicen, sefior Don Candido de mi alma, que sus miras son el ver si con estas cartas
ciegas, diciendo mal de los Actores, de las Comedias, decoraciones, trages, y de quanto se
le ponga en la testa, puede hacer creer que tiene un superior talento, y un conocimiento
grande en quanto a Teatro, para que se le encargue la direccion de ello”™. Con la
intencién de herirle en lo mas intimo recapitula las criticas negativas que habian soportado
sus obras literarias en el pasado, y en especial las largas discusiones que provoco la
publicacién de Los menestrales.

Moncin habia hecho un canto apasionado de la profesion comica de la que él se
consideraba portavoz privilegiado en su condicidon de dramaturgo y actor. Sigue en esto al
prestigioso Manuel Guerrero quien en 1743 promovié la defensa de sus colegas contra las
desfortunadas criticas del P. Gaspar Diaz. Mal recibi6 el bibliotecario estas aclaraciones y
sarcasmos. No pudo evitar cerrar la disputa de una manera desairada dedicandole una
dura fabula, aparecida también en el Diario (20 de junio), bajo el titulo de “Esopo y el
escarabajo” en la que ridiculiza “al mordaz renglonero”. A la composicién poética
acompariaba una larga carta en la que sistematizaba sus criterios, en contestacion a las
afirmaciones del actor cataldn. Se estd librando una batalla mas de la larga guerra que
inicid la Poética de Luzan (1737), y que seguiria durante mucho tiempo enfrentando a
neoclésicos contra populares.

La polémica continud con calor en la prensa y las imprentas produjeron nuevos y
ardorosos folletos a favor de una u otra tendencia. Lucas Alemdn y Aguado, pseudonimo
del doctor Casal, quiso restablecer la paz con su tipico estilo zumbén desde su tribuna
satirica del Correo de Madrid, aireando las virtudes de ambos contendientes. Ambos le
parecen “hombres de bien”, buenos patricios y utiles ciudadanos, aunque de muy diverso
caricter. Comienza por curarse en salud ensalzando a los comicos, una profesiéon muy

sufrida que se expone cada dia a la censura publica (“sufrir sobre su figura el murmullo
popular del patio, y las palmadas malditas de moda, que el libertinage ha inventado, que la
envidia tal vez paga™), que debe de olvidar cada dia sus problemas personales para
introducirse en el papel que le corresponda, y que trabaja en condiciones materiales muy
deficientes. Distribuye ecudnime los elogios entre las dos cémicas motivo de discusion: la
Tirana representa mejor los papeles amorosos v heroicos, con bello decir y estilo majestuoso;
la Bermejo, resulta inimitable “en las de melodia. ternura, dolor v sentimiento™. Desgrana
después un puntual rosario de las peculiares virtudes de cada uno de los comicos, incluido

Luis Moncin a quien supone “inimitable en cierto papel de un hidalgo misero, que hace
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obras de Luis Moncin hallamos en las citadas bibliografias de Aguilar Pifial y Herrera
Navarro nos permiten trazar ahora una estadistica muy aproximada de su produccidn total,
seglin se observa en el cuadro que sigue:

SAINETES FINES DE FIESTA

COMEDIAS LOAS

1768 1 i : -

1777 2 i

1778 1 i i ;
1779 )
1780 ) ] :
1781
1782
1783
1784
1785
1786
1787
1788
1789 i
1790
1791
1792
1793
1794
1795
1796 - 3
1797 !
1798
1799 i
Sin fecha 3 ]

W NN
' ' !
'
1

W= BN DOV WND D ——

. —_——
1]
WNRNN— &N

Total 37 a L =

Este resumen estadistico aclara con precision la amplitud de la obra de Luis Moncin, y
su distribucién cronoldgica. La naturaleza de este trabajo no nos permite otra cosa que
valoraciones genéricas sobre la misma, dejandola abierta a los andlisis literarios de futuros
investigadores. Se ejercitd en casi todos los géneros de la comedia: heroica, tragica,
jocosa, de figurdn, lacrimosa... Domind con soltura el argumento heroico al que supo
enriquecer con tramoyas espectaculares. L.a obra La mas heroica piedad mas noblemente
pagada o El elector de Sajonia (1784), estrenada por la compaiiia de Ribera, y de la
que se hicieron mas adelante varias ediciones”, le abrié el camino definitivo de la fama.
Fueron también muy del agrado del publico sus comedias de figurén con novedades
sensibles en el tratamiento de los temas: El asturiano en Madrid y observador instruido
(1790) o Un montaiiés sabe bien donde el zapato le aprieta (1795). Trataba las fabulas
con mucha imaginacion y humor, siguiendo en esto las exigencias del respetable. No todas
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las historias fueron originales, ya que algunas las extrae del acervo tradicional o adapta sj,,
complejos a autores extranjeros (Goldoni, Graissé, Moyssi...), sin que podamos precisar |
hondura e intensidad de estas deudas. I.a ultima pieza que salié de sus manos fue [
esposos reunidos, comedia jocoseria en dos actos que paso la censura el 22 de diciembre
de 1798 (Madrid, Antonio Cruzado, 1799), cuando comenzaba a declinar su estro creativg.

Destac6 de manera especial en la escritura de piezas breves, siendo en esta faceta e|
autor mas distinguido, junto a Comella, durante las dos tltimas décadas de siglo. Excelente
sainetero, llena el espacio que deja vacio en la escena madrilefia el maestro Ramon de Ia
Cruz. Llevo a las tablas sainetes muy renombrados, que tuvieron el honor, peco habitual,
de las prensas: Casarse con su enemigo (1777), El engario descubierto (1791), EI
queso de la Casilda, o Herir por los mismos filos (1792), que alcanzé cinco ediciones®.
Estas obritas pintan con pluma castiza ambientes y tipos populares del Madrid de la época,
siguiendo la estela magistral de Cruz. Son pintorescos, y, sobre todo, divertidos, por lo cual
fueron muy apreciados por el publico.

Como autor de introducciones, repitid con maestria los modelos de las loas cortesanas
y de las comicas o de presentacion de compaiiias, en las que dibuja costumbres teatrales.
En las primeras se muestra como un auténtico poeta dulico con gran habilidad para el
elogio. Todas permanecen inéditas: Carlos Il aplaudido en el templo de la Fama
(1788), y La nueva compariia de Luis Navarro (1795) me parecen las mas destacadas.
También escribié una larga serie de fines de fiesta, muchos de ellos meras adaptaciones
de sainetes, con un tratamiento semejante de los temas como observamos en E/ asturiano
aburrido (1793), Los currutacos del dia (1795) o La noche de Carnaval (1798).

Moncin cumple con dignidad la estética de la dramatica popular que él ha recibido de la
tradicion y cultiva adaptidndola a su personalidad y a los gustos de su tiempo. Acostumbrado
como estaba a observar las reacciones del publico en los coliseos, no se le ocultaban sus
preferencias que procura colmar en sus obras. Partidario de un teatro lidico, més que
educador, no olvida algunas leves pinceladas didacticas que saciaran las exigencias de los
atentos censores. Su abundante produccidon nos permite comprender que estamos ante un
autor de éxito.

Los estrenos de sus obras, seguidos con emocion por un publico fiel, fueron por contra
motivo de graves censuras por parte de los periodicos neoclasicos, en especial desde el
Memorial Literario, cuyos criticos teatrales actuaban con un cierto fanatismo. Trigueros
y Leandro Fernandez de Moratin se encuentran entre sus firmes detractores. El dramaturgo
madrilefio, de quien ya apuntamos al principio algunas descalificaciones, estaba molesto
por la excelente acogida que tenian escritores como Comella, Moncin y otros de su
cuerda, con menos recursos culturales que él, pero que habian conseguido cautivar al
respetable. Patente quedaria este rechazo en las polémicas burlas que les dirigié en La
comedia nueva (1792). Incumplia consigo mismo el sabio consejo que ¢l habia dado al
polémico Forner en carta que le remitié desde Paris el 11 de mayo de 1787 pidiéndole
moderacidon en sus disputas literarias™. Con envidia y cierta sorna recuerda al vate
cataldn en un divertido poema de circunstancias titulado “A una dama que le pidio
versos”. Observa con tristeza como la buena poesia se ha convertido en una flor exotica,
mientras en el Parnaso espanol reina “una multitud de cigarras vocingleras™ y “de copleros
chabacanos™. Supone que un diablillo ingenioso anima oculto la creacién desbordada de
los mismos (“inspiracion, influencia, / numen, furor...”, palabras que recuerdan Jos excesos
barrocos). En primera linea de la incontinencia creativa aparecen los famosos dramaturgos
populares que escriben, afirma, “monstruos en vez de comedias”. Con dardo certero
satiriza a los mas conocidos:
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“El apunt6 a Valladares
sus misiones de cuaresma,
y al miserable Moncin
sus nefandas Roncalesas,
a don Bruno sus tramoyas,
a Luciano sus endechas,
y a nuestro Plauto moderno
sus farsas tripicalleras.
Por él en ambos corrales
]a ruda plebe merienda
del gético don Fermin
las mal cocidas menestras.
Por él Zavala, execrable
tutor, fatiga las prensas,
y el rechinante Trigueros
aborta sus epopeyas.”™"
Y vuelve a recordar, unos versos mas adelante, al poeta cataldn en feroz competencia
comercial con el creador de Marta imaginaria (1771):

“Mientras Concha, haciendo ajustes
con Martinez y Ribera,

ofrece dar el surtido

necesario de comedias,

y Moncin, para quitarle

el aplauso y las pesetas,

hace rebajas [...]™"
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También el Legado Barbieri, que conserva la Biblioteca Nacional, guarda bastantes de
los recibos que los propios poetas debian presentar al cobro ante el administrador de
comedias. Entre ellos aparecen varios autografos y rubricados por Luis Moncin®. Sinvg
de modelo esta factura de una comedia heroica, por lo tanto de teatro:

“Recibi del Sr Dn. Juan Fillol administrador del propio de comedias la cantidad de mj)
Y quinientos rs. vn., importe de la comedia que se esta executando en la Compaiiia de
Manuel Martinez, titulada Sertorio el Magnanimo, propia mia, y para resguardo de
dcho. Sor. Administrador firmo el presente en Madrid a nueve dias del mes de Diciembre
de 1784. 4 Son 1500 r.v. #. Luis Moncin.™"

La factura ascendié sélo a 300 reales, que recibié de Manuel Gordon, por la Loa que
en justa celebracion de los felices ajios de la Reyna representé la compaiiia de Ribera
en diciembre de 1792, al ser el texto mis breve.*

Los honorarios eran globales cuando el autor componia varias de las piezas que se
representaban en la misma funcién teatral. Moncin cobré 1800 reales en febrero de 1786
a cuenta de la comedia La restauracion de Astorga (1500 r. v.) y del sainete EJ
manchego en la corte (300 r. v.), que represent6 la compaiiia de Manuel Martinez™. No
deja de ser curioso que muchas de las obras que escribiera nuestro insigne dramaturgo
estuvieran destinadas a esta compaiiia, en la que su mujer y €l mismo actuaban de
comicos. Cabe esperar que su relacién con el “autor” y los comparieros seria especial.
(Pensaba en los personajes que €l mismo habia de representar cuando redactaba las
comedias? ;Mediatizaban su creacién los destinatarios de los textos literarios que eran sus
amigos y colegas? Moncin debi ganar en su condicion de poeta dramatico en torno a
90.000 reales de vellon, SUpUesto que estos ingresos no se incrementaban con los derechos

de autor cuando alguien editaba los textos. No sé si estas remuneraciones, unidas a las
que ingresd en su condicion de actor, fueron suficientes para llevar una vida digna. Los
oficios que dirigi6 a la Junta de Teatros reflejaban problemas puntuales, que tal vez no le
persiguieron con la misma intensidad a lo largo de su existencia. Sin duda tuvo que
trabajar fuerte: recorrer los caminos del pais durante muchos afios, hasta que encontro
definitivo acomodo en la corte: y escribir a destajo, siguiendo el magisterio de Lope de
Vega, piezas que fueran del gusto del fiel auditorio.

El atractivo que sus obras tenian para el publico madrilefio fue una de las razones por
las que el Ayuntamiento de Madrid le tenia como uno de sus proveedores habituales,
aunque no el unico. Casi nunca le defraudaba. Siempre que se presentaba la ocasién
mostraba su agradecimiento a la ilustre corporacién por poder servir a Madrid, como se
decia en el argot del mundo del teatro. En la loa Carlos 111 aplaudido en el templo de la
Fama, que escribié por encargo municipal para celebrar el cumplearios real el 20 de enero
de 1788, afiade un pequefio Prologo-Dedicatoria, tal vez pensando en que la obrita se
editaria, en la que leemos:

“No cumpliera con la obligacion que reconozco si en esta ocasion no lo manifestara:
tengo el honor de ser uno de los individuos que sirven a tan Yttmo. Cuerpo y debo
proceder como buen criado,™*

Se considera dispuesto a “rendir cste servicio 4 la Ymperial villa de Madrid, a quien
deseo obedecer sumiso™ y proclama su lealtad y gratitud. No es extrafio encontrar en sus
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escritos, en especial en las loas, alabanzas a los municipes madrilefios que patrocinan el
iudad, corte de las Espaiias.
(cal;looys:bl:r:(;‘;dfor; precision en qgé fecha muri Luis‘Moncin, aunque tal vez tampoco
seria demasiado deficil indagarlo. La revision de !os recibos de cob!'o.de l(zjls cgmedlas_nos
van dando pistas bastante seguras. El altimo que él presenta al admx;ustra orl : 51(; plf]ir:;é
letra corresponde al 11 de mayo de 1799 para reclamar los 60q reales por eN in de o
El matrimonio secreto que habia compuesto para l.a compaiiia de lE,udls avarr_c;n;bre
siguiente pertenece al sainete-fin de fiesta EI mds amigo la pega, aplro ado en.nO\;lribe i
del 99, pero cobrado a | de diciembre de 1800, med_lgn!e un pape qug y’ar mt ess e
firma el poeta®. A continuacion viene una esquela d’mglda a la Junta de Tea ros p e
sobrino Juan Martinez, en la que leemos: “Juan Martinez con la mayor veperatcngn aor. l;;
hace presente, que ha dado un sainete titulado Los. Sfulleros que se l:ia ejecu 1? (; 'punos
comp® del Coliseo de la Cruz, y hallandose en _la vigente necesnd'ad e cumtp |lro agv :
encargos de su difunto tio Luis Moncin, de quien era el dho. sainete, plor an e iéz;;
rendidamente suplica se sirva mandar pagar_la asignacion de lo.s SQO rez—a] Tjs aI ;&(1”“}3 -
de esta clase, favor que espera de la benignidad de V. I. Madrid .dl?. 1 1399 .e(a]
realidad se trataba de un fin de fiesta, aprobado por la censura en julio de 3 yfqunCia
vez no se habia representado hasta el afio cémlcg en curso. En todo hcasq es re .Z;er o
suficiente para confirmar que el dramaturgo cataldan murié en una fecha sin preci
aﬁoELSSJI;i época estaba poniéndose en practica el plan de refom:la propiciado p(})lr M(;l;til‘::;
Tal vez por eso, la respuesta que de su puiio y letr? aflade e! antlguo' .cen‘sor.g a t(‘)ra e
colaborador de la nueva Junta de Teatro Santos Diez Gonzalez resul:a significativa sk
problemas practicos y tensiones internas que .plantc.-a_ban las nuevas ord:;:la::ﬁza o
atencion a que este sainete se ha representadq sin noticia de la Direccion y - e
formalidades debidas, soy de dictamen que asi por esta razon como por su corto me a’]os
le aborten al interesado unicamente doscientos y cincuenta reales, y se les.prevengz.! o
graciosos de orden de la Junta de Direccion para evitar este y otros muc.hos n?conve:lsear:ias,
el que no pongan sainete alguno en escena sin noticia del Director y ll:ccnmasnr;::';dos 0;
y que los repartimientos de los papeles de todos e!los han de ser hechos 0ap cesnagen
el Director o Censor de los Theatros como tambien deberan nombrar sll se ge o
algunos sugetos fuera de las compaiiias que deban entrar en ellasl en ;asera ea - qué
comparsas o de qualquiera otro modo, sin cuyo rfqunsno no se les abonara ool
introduxesen los salarios que hubiese de devengar B Aungl_le las cosa; parecxila :):foma
dificiles para los autores y comicos que seguian las viejas costu;? res, es
acabaria fracasando por la oposicion radical de las partes implicadas.

— 703 —



NOTAS

:.canjm Fern4ndez de Moratin, Epistolario, ed. de René Andioc, Madrid, Castalia, 1973 p. 98

-candro Fernandez de Moratin, Obras. ed de Bu / ‘bau drid, Adlas, 1
b ik o . ed. enaventura Carlos Aribau, Madrid, Atlas, 1944,
5 Los c:<1udios especificos sobre Moncin se reducen al anticulo de Heinrich Richard Falk “Enlighten
;rjcnl cas, /\lmtud_cs. and Values in the Teatro Menor of Luis Moncin™, en AA.VV. Studies in Eighteenth
';'nnu) Spanish Literature and Romanticism in Honor of John Clarkson Dowling, ed. de D and L. Jan
. . ) , ed. : . Jane
bamcnc. Newark, Juan de la uesta, 1985, pp. 77-88. Yo mismo he redactado en los ultimos tiempos dos

\ i 1 ~
'\;c cf cnsayos en los que estudio sus loas, que ain permanecen en la imprenta: “Loas cortesanas de Luis
Xsl;'clm. actor y autor dramético catalan del siglo XVIII™ (Lérida. Congreso Internacional sobre teatro del siglo
: oc.l. 19?4) ¥y “Loas cémicas de 1.uis Moncin: Pervivencia de un género breve a finales del siglo XVlhll"

(Homenaje a Rinaldo Froldi. Bolonia. 1994).

oF Tamhié’n en este caso las palabras més autorizadas pertenecen a las plumas de Emilio Cotarelo y
on, Don Ramon de la Cruz Y sus obras. Ensavo biogrdfico ¥ bibliogrdfico, Madrid, Imp. José Perales y

Marti ez, 1899 PP 552-554: de arciso iaz T T noranz, histrion s, E I
" Pt 24 N 1S Diaz de E 4 Z, iStrioni i i
: . i ; . Y scovar, Afioranzas hist, lonicas, Madnd, =d. Mad Id,

<

. lid.xlnaquin Alvarez Barrientos, “El actor espafiol en el siglo XVIII: Formacién consideracién
social y profesionalidad™, Revista de Literatura, 1. (1988), pp. 445-466. '
Cotarelo asegura que “en 9 de abril de 1767 entré de apuntador en una de las compafiias madrileas”

(Ramon de la Cr uz p \ ‘2) Sin bar I T r n, | e dicho critico
wiy Po DALY, & embargo, no aparece egist ado en ningu q
3 na de las istas qu
incluye e 1 el mismo 'IblO.

7

' El primero que dejé constancia, aunque incompleta, de la producién literaria de Moncin fue sy
contricante Moratin en el “Catdlogo de piezas dramdticas publicadas en Espaiia desde el principio del sipl
XV!I.I hasta el presente (1825)" (Obras, ed. cit., p. 331), en el que recogia la informacion punrualp ue le haﬁ':
remitido a su exilio parisino el dramaturgo Dionisio Solis (Vid. Epistolario, ed. cit., p. 399). En l: actualid ’d
Cf»r_namos con las excelentes relaciones de Francisco Aguilar Pifial, Bibliografia de A;IIOI'(‘J’ E:.paﬁolev del si, z;0
X /I(, Madrid, CSIC, 1983, V, pp. 742-760; y de Jerénimo Herrera Navan;o Caradlogo de Aulorcvl Te, ; §
el siglo X111, Madrid, FUE, 1992, pp. 309-319. | j gy
R v
Ik des(i:;i:. (jce':;)n;;;:o los datos que nos proporciona el breve estudio de Ricardo Moreno Criado, Los
* ldem, p.18.
. I Véase el trabajo de Didier Ozanam, “Le Theitre francais de Cadiz au XVIlle siécle. 1769-1779",
Meélanges de la Casa de Velazquez (Madrid), X (1974), pp. 203-232. ‘
i Francisco Aguilar Pifal, Bibliografia de Aurores Espaiioles del siglo XVIII, ed. cit., V, p. 743.
y Lograr el Mayor Imperio por un feliz deseng.rm‘m. Comedia nueva que en la celebracion de los dias de
tro. Augusto Monarcha Don Carlos Tercero, que Dios guarde, se ha de representar el dia 10 de Noviembre
de. MDCCLXXVII en el Theatro espafiol de la M. N. v Leal Ciudad de Cadiz, siendo su empresario Don
PtﬁguFI Fernando de Morales, de cuya orden Ia escrivia Luis Moncin, quien la Dedica y ofr;:ce a :ﬁ Sra. Dofa
Fermina Lanz, y su digno csposo Don Pedro Mendinueto ¥ Muzquiz, contador de entradas en las keales

Aduanas de esta Ciudad, nombrado por S. M. Catholi i i i
L .M. ca. Con Licencia, en Cadiz, d i
st g e por don Manuel Espinosa de

1"

Esparia gloriosa por su ilustre hijo. Poema heroico en 46 octavas en justo elogio del Excmo. Sefior
Dn. Pedro de Cevallos, Caballero del insigne Orden de San Genaro, Capitan General de los Reales Exércitos de

S M.. Catholica, y primer Virrey que fue de Buenos Ayres y sus Provincias adjacentes. Escribela Luis
Mancin, Barcelona, Pablo Campins, impresor, 1779, .

e 04

K Thalia con metricas voces convoca a Apolo a que cante con su dulce lira los justos debidos Elogios
que merece el Exmo. Sefior Conde de O Reilly... por el acierto y primor con que por su direccion se ha
construido su nuevo Coliseo, s.1. [C4diz], Imp. de Juan Ximenez Carreflo, s. a. [1781].

' Jdem, p. 13.

e Las referencias méas completas sobre el dramaturgo gaditano pueden hallarse en diversos trabajos de
Josep Maria Sala Valldaura, Juan Ignacio Gonzdlez del Castillo, Tesis doctoral, Barcelona, 1976, 3 vols.; El
sainete en la segunda mitad del siglo XVIII. La mueca de Talia, Lleida, Universitat, 1994; y Los sainetes de
Gonzdlez del Castillo en el Cadiz de finales del siglo XVIII, Cadiz, Ayuntamiento, 1995 (en prensa).

' Saynete Nuebo El Combite de Martinez. Nuevamente compuesto por su autor Dn. Ramon de la
Cruz. Portada y 10 pp. sin numerar. Tres ejemplares, con cortes y afiadidos tras el paso por la censura, que se
registra en el tercer apunte (Biblioteca Histérica Municipal. Madrid. Ms. 109-12).

18 E. Cotarelo y Mori, Don Ramén de la Cruz y sus obras, ed. cit., pp. 552-553.

12 Biblioteca Nacional (Madrid). Legado Barbieri, Ms. 14016-4, doc. 6. Otro informe de 23 de febrero
de 1793 dice de Victoria Ferrer: “Es parte mui util, y en muchas piezas de su genio y caracter se desempeiia
con gusto del publico. Ademas concurre en esta comica la circunstancia de haber acreditado su ciega obediencia
a las ordenes del Sr. Corregidor, especialmente en la Navidad pasada que a no ser por ella que suplio la parte
de 2* de la compaiiia de Rivera en lugar de Andrea Luna, no tenia la compailia de quien hechar mano. Es digna
de que se la atienda, y assi se lo ofrecio el Sr. Corregidor en el repartimiento antericr se le dieron 300 reales en
pzlcos y en el quarto nada.™ (Ms. 14016-4, doc. 8).

*®  El primero que dio una sucinta noticia de esta polémica fue el erudito Emilio Cotarelo y Mori
(Iriarte y su época, Madrid, Suc. de Rivadeneyra, 1897, pp. 379-383). El profesor Aguilar Pifial es, sin
embargo, quien ofrece una informacién més detallada sobre la misma en Un escritor ilustrado: Candido Maria

Trigueros, Madrid, CSIC, 1987, pp. 293-300; y el articulo “La polémica teatral de 1788", Dieciocho, 9
(1986), pp. 7-23. Quedan sueltas algunas notas en el Legado Barbieri: BN (Madrid), Ms. 14016-3, doc. 246.

;i Resultan inevitables las referencias de Cotarelo y Mori en Maria del Rosario Ferndndez, la Tirana,
primera dama de los teatros de la Corte, Madrid, 1897, pp. 183-202.

2 Citado por Aguilar Pifial, “La polémica teatral de 1788, art. cit., p. 10.

3 jdem, p. 11,

' Resefia en el Memorial Literario, X1V (junio, 1788), p. 336.

= Recurso de fuerza al Tribunal Trigueriano contra las cartas del Diario, en defensa de los Actores
Cémicos, escrito por el mds infimo de los ignorantes, Madrid, s.i., 1788, 32 pp.

3¢ Idem, p. 5.

7 fdem, p. 7

¥ Idem, p. 16.

*  fdem, pp. 21-22.

% “Cartade D. Lucas Alem4n alos Seflores Don C. M. T.y L. M. sobre el litigio literario que acerca de los
teatros siguen en el publico Tribunal de la Corte”, Correo de Madrid, 111 (9 julio, 1788), n° 179, pp. 1055-1058.

M Asi dibuja las dificiles circunstancias en las que se desarrolla la representacién: “Vestir una comedia
4 la diabla: decorarla con unos lienzos viejos y samosos: sacar unas ridiculas figuras por comparsas: mover las
mutaciones con torpeza: chillar desentonadamente dentro tanto zangano: hablar el apuntador 4 gritos: sacar y
poner sillas un moro tarfe en una escena de Christianos: arrancar un pefiasco del tablado, y meterlo dentro
como si fuera una pluma: vestir una criada con mas lucimiento que su ama: oir rechiflar una orquesta ratonera
los mas dias; echar sus tajos los mas necios en sus papeles para hacerlos menos difusos, truncando el sentido
y pensamiento del poeta: entretener 4 los ingenios nuevos con esperanzas no cumplidas: despreciar sus obras
mediando el sepan quantos [...]" (idem, p. 1056).

2 Jjdem, p. 1057. A esta fuente parece referirse Cotarelo y Mori cuando afirma de nuestro autor: “Luis
Moncin, tan mal autor como actor, y a quien sélo se aplaudia cuando se presentaba el cardcter de un

miserable™ (Iriarte y su época, ed. cit., p. 291).
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Respuesta integra hecha con la mayor formalidad por un vecino de Consuegra, Madrid, Antoni
Perez, 1788. No he conscguido hallar este folleto, que me parece de gran interés para cor;oc;r el mu ‘d d°"'°
cdmicos, segin las referencias de quienes lo han leido. e i
" Citado por Cotarelo y Mori en Don Ramon de la Cruz y sus obras, ed. cit., p. 554.
Manuel Garcia de Villanueva, Parra, Hugalde, Moya y Madrid, Manifiesto por los Teatros espaioles
y '“f" ermrc.v, Madrid, Viuda de Ibarra, 1788. Véase el articulo de Jesis Caﬁas Murillo, “Una nota- sobri l
polémica del teatro en el siglo XVIII: El Manifiesto por los teatros esparioles y sus actores, de Manuei G i ’a
de Villanueva™, Anuario de Estudios Filologicos (C4ceres), XV (1992), pp. 27-38. M4s ade'lame publica;:rcm
susulmcial volumen titulado Origen. epocas Y progresos del teatro espaiiol, Madrid, Sancha, 1802. 5
s "La Despedida de la Victoria. Yntroduccion para que en la compai* de Euscbio Ribera se present
la Segunda Dama en ella y el Sr. Doblado su marido, escrita por Luis Moncin en Madrid afio de 1794 Po;-lade
y 10 pp. (Biblioteca Histérica Municipal. Madrid, Ms. 1-184-8). Anoto el trabajo de José Subir.é 1.6 .
cscér:icas desde mediados del siglo XVIII™", Segismundo, 7-8 (1968), pp. 73-94. g
¥ Existen al menos tres ediciones: s.I., 1784 i i 1
Madrid, s.i., 1790; Valencia, Joseph y Tomas de Orga,(l}zf‘;;.ﬁa R et A i
A Véanse las referencias bibliograficas precisas en Juan F. Ferndndez Gémez, C. atdlogo de entremescs
y x:zinclm}dz'l siglo XVIII, Oviedo, IFES XVIII, 1993. Recuerdo también el articulo de H. Richard Falk cil:;d;)
en la nota 3.

n

03

: En estos téminos plantea el consejo: “Tu carta de 21 del pasado me ha puesto de muy mal humor
que.ndo Juan, porque veo que no desistes del empefio imposible de aplastar y confundir a_los pedanles‘
vocn.ngleros, a los poetas chirles y a los escritorcillos de pane lucrando, de los quales no conseguiras jamds ni
enmienda ni silencio. Déxalos que garlen y disputen, y traduzcan y compilen, y empuerquen papel y fatiguen
los térculos [...] Dexa en paz a los Iriartes, y a Ayala, y a Trigueros, y a Valladares, y a Moncin, y a'Huena y
a las tres o cuatro docenas de escritores de quienes te has declarado enemigo g™ ¥ N -
(Epistolario, ed. cit., pp. 71-72).

4 Feandro Fernandez de Moratin, Obras, ed. cit., p. 602a.

i Idem, p. 602b.

% La mayor parte de las referencias sobre estos recibos pueden hallarse en el recuento bibliografico que
J. Herrera Navarro pone tras Luis Moncin en el Catdlogo de autores teatrales del siglo XV]1J, ed. ci; p.318

43 Biblioteca Nacional (Madrid). Legado Barbieri, Ms. 14016-3, doc.130. i ' o
BN. (Madrid). Legado Barbieri, Ms. 14076, doc. 79.

o BN. (Madrid). Legado Barbieri, Ms. 14016-3, doc. 169.

“j “Luis Moncin. Carlos tercero aplaudido en el Templo de la Fama. Loa que la compaiiia de Manuel
Martinez ha de representar el dia 20 de encro de este afio de 1788" (Biblioteca Histérica Municipal. Madrid.
Ms. 1-240-62, p. 3). .

Ll BN. (Madrid). L egado Barbieri, Ms. 14076, doc. 284.

s BN. (Madrid). Legado Barbieri, Ms. 14057-1, doc. 20.

. BN. (Madrid). Legado Barbicri, Ms. 14057-2. doc. 10.

i Los episodios mas destacados de csta empresa se describen en Charles E. Kany, Plan de reforma de
los teatros de Madrid aprobado en 1799, Madrid, Ayuntamiento, 1929; y en José Subirs, “La Junta de
Reforma de los Teatros. Sus antecedentes, actividades y consecuencias”, Revista de la Biblioteca, Archivo y
Museo del Ayuntamiento de Madrid, 1X (1932), pp. 1945, -
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UN RARO IMPRESO SEVILLANO DEL SIGLO XVIII
SOBRE ECIJA

Daniel Pineda Novo
Reales Academias de Sevilla, Cérdoba y Mdlaga

Entre los impresos de extremada rareza sacados de molde en Sevilla, durante el siglo
XVIII, conservo uno en mi biblioteca, tal vez, ejemplar unico, referente a un interesante
episodio religioso sucedido en la antigua y noble ciudad sevillana de Ecija. Y digo que se
trata de un ejemplar no sélo raro, sino unico, ya que este pliego suelto no viene citado ni
en la obra ya clasica de la bibliografia sevillana: Tipografia Hispalense (Anales
Bibliograficos de la Ciudad de Sevilla hasta finales del siglo XVIII), de Escudero y
Perosso', ni en la Imprenta en Sevilla, de Hazafias?, ni en los impresos sevillanos de mi
maestro Santiago Montoto™.

Este curioso ejemplar, sencillo Romance Endecasylabo (por su estructura), compuesto
de ciento veintiocho versos, refleja, en lenguaje elevado, heroico, muy del momento, una
religiosissima accion que realizo la Ciudad de las Torres, el jueves, 11 de noviembre de
1734.

Mas, entremos plenamente en la descripcion de este curioso pliego, que consta de 4

‘"hojas, sin numerar. En Ja primera -que es la portada propiamente dicha, adornada con una

orla cuadrangular, muy barroca, en disposiciones laterales-, lleva en el centro un mediano
grabado en madera -grabado del impresor- que, a pesar de lo avanzado de la fecha -
primera mitad del siglo XVIII- muestra unas formas muy primitivas. El grabado, representa,
dentro de una flor, una alegoria de la Eucaristia, adornada por dos gruesos e italianizantes
angelotes, con la siguiente leyenda circular: “Alabado sea el Santisimo Sacramento y
Maria Santisima Sin Pecado Original Amén”. Al pie del mismo, la titulacion del impreso: *
A / LA / RELIGIOSISSIMA ACCION / QVE LA MVI NOBLE CIVDAD / DE /
EZIJA / PRACTICO EL DIA JUEVES ONCE DE / Noviembre de 1734. (estando
formada para salir / en publica Procesion Rogativa por las / vias) de acompaiiar a pie, y
con ha- / chas, al SSmo.SACRAMENTO, / que iba por Viitico a una enferma. / En
Sevilla, en la Imprenta Real del Correo Viejo™.

La segunda hoja, donde comienza el Romance, lleva otra especie de guirnalda mas
sencilla, con un grabado en madera, también en el centro, con la rueda solar radiante,
enmarcada en amable decoracion, con la siguiente leyenda: “DE LA SIVDAD DE
ESIXA™; representando el escudo de la turdetana ciudad de Astigi.

Comienza el Romance Endecasylabo: y en la nominilla o anotacién marginal, leemos:

“Son las armas de la ciudad™:

Ciudad del Sol, Astigitano Emporio*
Que del cuarto Planeta en el Escudo,
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